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KENAN HULUSI KORAY’IN OSMANOFLAR ROMANINDA
DRAMATIK AKSiYONU SAGLAYAN DEGERLER"

Ozet

Yedi Mesaleciler toplulugunun iiyesi olan Kenan Hulusi Koray egzotizm, korku ve
fantastik 6gelerin hakim oldugu mistik atmosfere sahip oOykiileriyle taninir. Yazarin
yayimlanan tek romani olan Osmanoflar, Balkan trajedisinin hemen oncesinde yasanan
olaylar1 odagina alir. Roman alt1 yiiz yila yakin bir siire Osmanli hakimiyetinde kalmig olan
Balkan topraklarinin Osmanli’dan koparilmasi siirecinde yasanan trajedinin sebeplerini
anlatir. Betimlemelerin ve karakter ¢oziimlemelerinin yogun olarak yer aldigi roman,
Bulgaristan’in Karnabad kentinde iki yiiz yildir yasayan ve sehrin hakimi konumundaki
Osmanof ailesinin yasaminin bir kesitini aktarir. izleksel kurgunun genis bir zaman
dilimine yayilmasi nedeniyle yeni bir diigiim halkasindan sonra son bulan roman,
Balkanlarda hiz kazanan ve biiyiik bir kopusla sonuglanan isyanlarin, bélgede devleti ve
onun otoritesini temsil eden bir Tiirk ailesi iizerindeki olumsuz etkilerini gozler oniine
serer. Romanin ana bilesenlerinden olan dramatik aksiyon karsitliklar esasina bagh olarak
kurgudaki ¢atigma unsurlarindan beslenir. Dramatik aksiyon; kavram, kisi ve simge olarak
ii¢ baslikta tilkiideger ve karsideger olarak siniflandirilir. Bu ¢alismada Osmanoflar romani,
romanda entrik kurgu ve catismayi saglayan degerler etrafinda irdelenecek; eserin izleksel
kurgusu ¢oztimlenecektir.
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VALUES THAT PROVIDE DRAMATIC ACTIiON iN KENAN
HULUSI KORAY'S OSMANOFLAR NOVEL

Abstract

Kenan Hulusi Koray (1906-1943), a member of Yedi Mesaleciler (which means
Seven Torchbearers) community, is known for his stories with a mystical atmosphere
dominated by exoticism, horror and fantastical elements. Osmanoflar, the author's only
published novel, focuses on the events that took place just before the Balkan tragedy. In the
novel, the causes of the tragedy experienced in the process of separating the Balkan lands,
which had been under the Ottoman rule for nearly six hundred years, have been discussed.
The novel, in which descriptions and character analyses are intensely included, presents a
section of the life of the Osmanof family, who lived in Karnabad, Bulgaria for two
centuries and were the ruler of the city. While there is an opportunity to continue as a serial
as Nehir novel, the novel ends at the beginning of the event due to the spread of thematic
fiction over a wide period of time. It reveals the negative effects of the revolts in the
Balkans, which accelerated and resulted in a great rupture, on a Turkish family representing
the state and its authority in the region. The dramatic action, which is one of the main
components of the novel, is fed by the conflict elements in the fiction based on the
contrasts. Dramatic action is classified as ideal value and counter value under three
headings as concept, person and symbol. In this study, the novel Osmanoflar will be
examined on the basis of the values that provide the plot and conflict in the novel, and the
thematic fiction of the novel will be analyzed.

Keywords: Dramatic Action, Balkan Tragedy, Seven Torchbearers (Yedi
mesaleciler), Kenan Hulusi Koray, Osmanoflar.

Giris

Tarihi roman olan Osmanoflar Balkan olaylarina odaklanir. Roman,
ruhsal tahlillere siklikla yer verirken bireyselden toplumsala uzanan genis
bir izleksel kurguyu igerir. Osmanoflar ' Koray’in kitaplasmus tek
romanidir.Nemge seferi doniisiinde kendisine timar olarak verilmis kuigiik
bir ky olan Karnabad’a yerlesen, buray1 imar ve iskan ederek bir Osmanli
miilkii haline getiren Osman adli yenigeri agasinin torunlari, ailenin varligt
ve itibarin1 devam ettirirler. Osmanli Devleti’nin balkanlardan kopusuyla
sonuc¢lanacak olan biiyiik trajedinin ayak seslerinin isitildigi romanda, tipki
devletin son doneminde yasadigi olaylar gibi, onun Karnabad’daki

'Romanin 2004 (Yay. Haz. Inci Enginiin), 2014 (Yay. Haz. ismail Dervisoglu) ve 2014 (Yay. Haz.

Ali Thsan Kolcu) yillarinda gesitli yayinevlerinden ii¢ adet baskisi okurla bulusur.incelememizde

Osmanoflar’in 2004 te Prof. Dr. Inci Enginiin tarafindan yayima hazirlanan baskisi kullanilmistir.
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yansimasi olan ailenin de gelismeler karsisinda kayitsiz kaldigi goriiliir.
Cografyadaki koklii ge¢mislerine dayanan biiyiik bir 6zgiiven icerisinde
savunma mekanizmalar1 korelen Osmanof ailesi, yan1 baglarinda biiytiyen
tehlikeyi ve dengelerin degismesini gormemekte 1srarcidirlar. Bilge
Ercilasun bu durumu su ciimlelerle agiklar; “Pek ¢ok Tiirk gibi Osmanoflar
da degisimi hissetmezler ve hala giiclii olduklarina inanirlar. Bu yiizden
baskalarina kars1 kayitsizdirlar. Etraftan gelecek tehlikelerin de farkinda
degillerdir” [1, s. 57]. Osmanoflar, yazar tarafindan iki boliime ayrilmistir.
Birinci Kistm ve Ikinci Kisim olarak adlandirilan bu béliimler, epizotlar:
tanitic1 basliklarla sunulur. Romanin olay 6rglistinti, roman bagkisisi olan
Halil’in odaginda gelisen vaka halkalar1 etrafinda ¢ boliim olarak
incelememiz miimkiindir.

Birinci béliimden itibaren yazar, s6ziinii ailenin dostu olan anlaticiya
emanet eder. Anlatict dort yilin ardindan ikinci kez Karnabad’a gelir ve
gozlemlerini aktarir. Romanda yer alan kahramanlarin ve mekanin tanitimi
bu béliimde yer alir. B6liim, Osmanof ailesinin ve kentin tanitimiyla baslar.
Burada aile bireyleri hakkinda bilgiler verilir, ailenin ge¢misi sunulurken
mekan-insan 6zdesikligine dair unsurlar dikkat ¢eker. Pastoral tasvirlerin
agirlik kazandigi bolim, Karnabad’in dogasinin Osmanof ailesi ve kent
ahalisine olan etkisini de g6zler 6niine serer.

Ikinci boliimde, Sagduyu sahibi ve temkinli bir karakter olan
anlaticinin tespitleri 6ne ¢ikar. Anlatict ailenin ve kentin durumunu analiz
eder, yaklasan tehlikelerin farkina varir. Aileyi uyarmak, harekete gegmek
icin uygun ani bekler. Bu bolimde romanin kisiler diizleminde
karsidegerlerde yer alan Grigorof ve sinsi planlar1 giin yiiziine ¢ikar. Zehra
ve Halil netlesmeyen siipheler igerisinde kararsizlik yasarlarken ayni
zamanda ortamin kaotik havasini dagitmaya ¢alisirlar.

Uctincii boliim, panayir baskini sonrasinda aile igerisinde yasanan
huzursuzluklar ve ailenin Karnabad’daki varligina yonelik gerceklesen
ceteci faaliyetler tizerinde gelisirr Bu bolimde kargasa biitiin
korkun¢luguyla yliziini gosterecektir. Zehra, Grosenka ve anlaticinin
Zehra’nin  bozulan saghigmin diizelmesine yardimci olmak ve onu
rahatlatmak icin ¢iktiklar1 Filibe seyahatinden apar topar donisleriyle
baslayan bu boélimde romandaki ¢atisma belirgin bir hal alir. Yaklasan
tehlike, Zehra’nin huzursuz ruh durumuyla okura yansitilir. Tren yoluna
diizenlenen sabotajin ardindan Zehra’nin kuskularinin sebebi anlasilir.
Aileye yonelen biiyiik tehlikeyi fark eden ve iglerindeki haini (Grigorof)
kesfeden Halil hedefini belirlemis olarak harekete gecer.
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Incelememizde Uygulanacak Metot, Ramazan Korkmaz’in
“Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerlerin Goritintii Seviyeleri
Uzerine Bazi Oneriler” [2, s.100-114] bashikli calismasindaki kuramsal
baglamda temellenecektir.

Osmanoflar’da Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerler

Roman, dykiileme teknigine bagl bir edebi eser olarak tilkiideger ve
karsidegerlerin catismasindan meydana gelen enerjiden dogan dramatik
aksiyon temelinde yiikselir. “Eserde varolan O6ykii, epizot ve entrika
baglantili gii¢ler sisteminin birlik prensibinden dogan iist bir organizasyon”
[2, s. 100] olarak tanimlanan dramatik aksiyon, eserin bilesenlerine yayilan
cok katmanli bir catismayla goriiniir. Kurgusal bir dlemi yansitan eserin
icerdigi biitiin unsurlar dramatik aksiyon etrafinda sekillenen bu tiir bir
catismayla cesitli temsil degerleri {izerinden kurguya yansirlar. Ramazan
Korkmaz, Romanda dramatik aksiyonu saglayan degerleri, yazarin
benimsedigi degerleri temsil eden “iilkiideger” ve olumsuzladig:
“karsideger”i temel alarak {i¢ alt kategori halinde sematize eder. “KORA
semast” [2, s. 103] olarak tanimlanan bu yapida, kisi, kavram ve simge
degerlerin tematik ve kars1 gii¢ler olarak siniflandirilmasi esas alinir.

Anlaticinin ~ Karnabad’a  gelisinden  Halil’in ~ komitacilarla

gergeklestirdigi son catismaya kadar gecen siire icerisinde eserde entrik
kurguyu ve catismay1 saglayan degerleri, KORA semasinda [2, s. 103] su
sekilde gostermek miimkiindiir:

Ulkiideger (Tematik Giic) Karsideger (Karsi Giig)
Kisi Diizlemi | Halil, Zehra, Ahmet, Selim, Grigorof, Grosenka, Yusuf,
Anlatict Yuvanna Mihailovi¢, Komitacilar,
Dimitri Aleksiyevig
Kavram Aile, Aidiyet, Tarih Bilinci, Thanet, Itaatsizlik, Dislanma,
Diizlemi Vatan, Toprak, Otorite, Karnabad Panayir1 Baskini, Kaos
Karnabad Panayiri, Dostluk, ve Teror, Bulgar sovenizmi, Aile
Vefa, Yurt edinme, Ici Gegimsizlik, Uyku, 1904
Vatanlastirma, Kendilik bilinci, | sonbahari, Yoksulluk, Bagkaldir1
Sadakat, Ev ve Umursamazlik, Kin, Bencillik
Simge Osmanlt Devleti, Osmanof Avrupalt Devletler, Manastir,
Diizlemi malikanesi, Cadir, Silah odasi, | Yortu, Komitacilarin magarasi,
Hara, Halil’in karabinasi Yusuf’un simyacilik yaptigi
barakasi, Balkanlara yayilan bocek
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Osmanoflar romaninda Kisiler diizleminde tlkiideger olarak eserin
baskisisi Halil Osmanof 6ne ¢ikar. Anlaticinin, “karanlik bir orman™ [3, s.
33] olarak tanimladig1 ve ailenin baskin karakteri olan Halil, atalarindan
kalan fetih¢i ruhu devralmistir. “Bireyden ziyade kolektif aidiyeti ve var
olmay1 hedefleyen fetih¢i ruh, topraklari vatan kildigi gibi ruhlari da
sonsuzluk doygunluguna acar.” [4, s. 811]. Ailenin de bir¢ok konuda
kararlarina uydugu ve bu yoniiyle ailenin reisi konumundaki Halil, fevri
karakteriyle 6ne ¢ikar. Karnabad cevresinde aileyle biitlinlesmis {i¢ olgu
vardir: Birincisi Halil’in yillar icerisinde eski ve yeni silahlardan
olusturdugu genis silah koleksiyonu, ikincisi agabeyi Ahmet’in dillere
destan atlar1 ve harasi, {i¢iinciisii ise ailenin maddi giictidiir. Ailenin maddi
glici timar geleneginden gelmekle birlikte feodal 6zelliklere de vurgu
yaparken atlarin varligi da dikey boyutta akinci atalara ve kahramanlara
sirayet eden ruha gonderme yapar. Halil bunlar1 6nemserken Osmanoflarin
Balkanlardaki ve Karnabad’daki varliklarinin teminatinin “silah ve para” [3,
s. 60] oldugunu konu her agildiginda heyecanl bir sekilde vurgular. Halil’in
kendilik degerlerini var eden unsurlarin belki de en 6nemlisi silah imgesidir.
Halil’in kimligini kurdugu eylem odakli varolusa, daha agik bir ifadeyle
seckin bir asker olan en biiyiik Osmanof’tan aldigi filogenetik mirasa
gonderme yapar. Osmanof ailesi ge¢misten gelen zenginlikleri ve niifuzlar
sayesinde Karnabad’da 6nemli bir gii¢ olarak varligini stirdiiriir. Bu giiciin
yonetimi de Halil’de toplanmistir. Anlatici, aileyi tanitirken Halil’in aile
tizerindeki etkisi; “Osmanoflarin i¢inde asagi yukari hemen hepsi Halil
Osmanof’un iradesine mahpus kalmislardi.” [3, s. 35] climlesiyle gozler
Oniine serilir. Agabeyinin esi Yuvanna Mihailovi¢ ile yasanan problemler
sebebiyle aralar1 agilan ve siirekli siirtlisme icerisinde oldugu agabeyi Yusuf
dahi Halil’in kararlarina boyun egmistir. Bu kabulleniglerin en net
goriindiigi durum Yusuf ve Ahmet’in eslerinin Halil tarafindan secilmis
olmasidir denilebilir. Halil’in romanda, “insan mizacindaki hakim unsurlari
temsil eden” [5, s. 172] 6zelligi onu eserin kurgusal evreninde belirli bir
fikrin viicut buldugu statik/diiz karakter yapar. Insanlara mesafeli duran
Halil’in kendisinden ¢ekinilen yapisi onun belirgin miza¢ 6zellikleridir.
Kalabalig1 ve insanlarla yakin miinasebeti sevmeyen Halil, atalarindan
devraldig1 savasci arketipinin 6zelliklerini yansitan, bunun yaninda; “esas
arzula(rina) bagli kalmasina yardimci olan™ [6, s. 133] silahlariyla vakit
gecirmeyi tercih eder. Ailenin baba figiirliniin olmayisinin yarattigir boslugu
dolduran, sorumluluk ve otoriteyi temsil eden Halil, yalnizca yegeni
Grosenka karsisinda uysal ve yumusak bir tabiata biiriiniir. 1904
sonbaharinda aileye ikinci defa misafir olan anlaticinin aileyi betimledigi
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sahnelerde Osmanoflar’in hemen her iiyesinde tanik oldugu kayitsizlik hali
belki de en az Halil’e bulasmistir denilebilir. Her seyden c¢abuk sikilan bir
tabiata sahip olarak betimlenen Halil [3, s. 29], hareket ve miicadelenin
olmadig1 bir yasamda tipki savaset dedeleri gibi bunalir.

Kisiler diizleminde tilkiidegerlerde yer alan bir baska karakter Zehra
Osmanof, ailenin en biiyligii Ahmet Osmanof™un ikinci esidir. 35 yasinda
olan ve esiyle arasinda yas farki bulunan Zehra, aile igerisinde iletisimsizlik
ve karakter ¢atigmalarindan kaynaklanan daginikligi diizenleyen kisidir.
Aile igerisinde idareci ve diizenleyici vasiflariyla 6ne ¢ikan Zehra, Osmanof
ailesinin biitlin fertleriyle olan miinasebetinde norm karakter vasfini belirgin
kilar.  “Birinci  derecedeki  kahramanlarin  kusurlarii  yansitma,
somutlastirma” [7, s. 340] ozelligiyle diger karakterlerden giiclii bir sekilde
ayrilan norm karakter olarak Zehra’nin Osmanoflar’in hepsi tizerinde etkili
olan bu 6zelligi ailenin u¢ kutuplar1 Halil ve Yusuf 6zelinde soyle karsilik
bulur:

“Onun yaninda Yusuf ve Halil Osmanoflar; ¢ok kereler, tabiatlarindaki

biiyiik zitlig1 unutabiliyorlar yahut bdyle bir zithgn i¢ine girmis olsalar bile,

Zehra Osmanof’un bakislart altinda, son kelimeleri de sdylemekle beraber,

hi¢ degilse birbirlerinin huzurundan uzaklagmak i¢cin hemen Osmanoflari

odalarma dogru terk ediyorlardi” [3, s. 58].

Aile, uzakta olsa dahi bir hayalet gibi aralarinda dolasan Yuvanna’dan
korkar. Osmanoflar’in igerisindeki bir yabanci ve 6teki olan Yuvanna,
Halil’in baskilar1 sonucunda evden ayrilmis; evliligini bitirmistir. Yuvanna
ailenin kokenini temsil eden birisi degildir. Halil tarafindan 6tekilestirilmis,
aile igerisinde tehlike olarak goriilmiis birisidir. “Oteki, benligin; Ben
organizasyonunun hem parcast olan hem de olmayan bir yonudir.” [8, s.
82]. Yuvanna’nin ailenin benligine yonelik tehdit unsuru olmasi diistincesi
onun kendi haklarin1 savunan yapist ve dikbasliligiyla per¢inlenir. O, aileye
girmig; fakat ailenin yapisiyla bir tiirli uyum saglamamistir. Zaman
icerisinde Zehra da onun geri donebilecegi ihtimalinden otirii birtakim
korkulara stirliklenir. Zehra’nin korkusu iktidar hirs1 gibi bencilce bir his
olmamakla birlikte ailenin dirligini ve diizenini sahsilestirmesinden
kaynaklanir. Aile’nin bir kadindan beklentisi, idareci olmak ve
toparlayiciliktir. Bu beklentileri kisa siirede fark ve kabul eden Zehra,
ailenin saygisin1 kazanir. Halil’in saldirgan tavirlar1 Zehra ile diyaloglarinda
yok olur. Aile igerisinde 6nemli konulari istisare ettigi tek birey Zehra olur.
Esi Ahmet, yasaminin hemen biitlin kararlarini Zehra’ya emanet eder.
Kendisini barakasindaki simya ugrasiyla avutan Yusuf, yalnizca Zehra ile
catismaya girmez ve ona karst dingin bir tavir alir. Zehra’nin kisilik
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Ozellikleri romanda belirgin bir sekilde ortaya konur. Anlatici onu, “daima
bir hakikati avuglarinda hissetmek isteyen™ [3, s. 53] bir karakter olarak
tamimlarken gergek¢i ve gilicli karakterine vurgu yapar. Zehra’nin
anlaticiyla gergeklesen sohbetleri i¢ diinyasini agikliga kavusturur. Yuvanna
ve Grosenka’ya dair birtakim kaygilar1 ve kendi yasamina dair fikirlerinin
goritiniir kilinmasiyla, Zehra okura agik bir sekilde yansitilir.

Kigiler diizleminde karsidegerlerde yer alan kahramanlardan biri
Osmanoflar’in igerisine yerlestirilmis komitact olan Petro Grigorof tur.
Ailenin giivenini kadinlar tizerinden kazanan Grigorof, ¢cocuklugundan bu
yana ilgisini {izerinden eksik etmedigi Grosenka’nin sevgisini kazanmugtir.
Oyle ki Grosenka onu bir bilge gibi gormektedir. Bunun yaninda Zehra’nin
da giivenini kazanan Grigorof, Halil’den duydugu korku sebebiyle aile
icerisinde edilgen ve pasif bir maske takarak dikkatleri {tizerinden
savusturur. Sik sik ¢iftlikten ayrilarak manastira ve koylere giden Grigorof
burada halki Osmanoflar’a kars1 kigkirtir. Bir bakima yilar 6nce ayni amagla
kente gelen ve Osmanoflar tarafindan manastira yerlestirilen bombanin
infilak ettirilmesiyle oldiiriilen Papaz Velkof’un gorevini tamamlamaya
gelmigtir. Grigorof, sehirdeki karigikligi sogukkanli bir sekilde organize
eder, zaman zaman Manastirda kendisine ayrilan odada, Osmanoflarin
Karnabad’dan silinecegi giinlerin hayalini kurar. Bu diigler esnasinda
karsisindaki tek engel aile fertleri i¢erisinde kendisini tirkiiten Halil dir:

“Fakat bir dakika diigiincelerinin herhangi bir yerinde manastirdan asagiya

inen bir kalabalik ve silah sesleri arasinda kendisini birdenbire Halil

Osmanof’un karsisinda bulurdu. Biitiin kursunlarin bu herciimerg arasinda

ona dogru sikildigmni goériiyordu. Fakat Halil Osmanof, ¢ok eskiden kursunla

bir panzehir almig gibi, biitiin viicudu delik desik olmasina ragmen her

saniye biraz daha ilerliyordu.” [3, s. 126].

Grigorof, tilktidegerlerde yer alan ve yazarin benimsenmis degerlerini temsil
eden Halil karsisinda kendisini gli¢siiz hisseder. Eserde siklikla rastlanan
rliiya motiflerinde bile bu histen kurtulamadigi agikca goriiliir.

Romanda dramatik aksiyonu saglayan giiglerde tilkiideger olarak 6ne
cikan Karnabad Panayiri, Osmanoflar’in Balkanlara karst govde gosterisi
olarak tamimlanabilir. Osmanoflar iki yiizyil boyunca Karnabad’in
gelismesine ve iskanina katkida bulunmuslardir. Buraya yerlesen biiylik
dede; en biliyiikk Osmanof’tan itibaren kendileriyle birlikte gelisen ve
biiyliyen kentin idaresini de ellerinde tutmuslardir. Osmanli devletinin
bolgedeki otoritesini temsil eden aile, devletin buradaki ylizi olmustur.
Tarihsel sartlarin ve sosyolojik gelismelerin odaginda yer alacak olan aile
Balkanlarda giderek artan milliyet¢i asabiyetin hedefindedir. Karnabad
panayiri, ailenin gilictinii ve statiistinii sergilemeleri i¢in dnemli bir etkinlik
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olarak kabul edilir. Diizenli olarak gerceklesen bu etkinlik, ailenin
Karnabad’daki varligin1 yalnizca silah ve gii¢ {izerine kurmadiklarini
gosterir. Biitlin Balkan cografyasina varliklarini gostermenin en iyi yolu
olarak olduk¢a ©nemsenir. Komitacilarin panayirt hedef almasi da hic
stiphesiz bu 6zelliginden 6tiirtidiir. Ailenin 6nemsedigi bu buyiik etkinlikte
tetiklenecek olan kaos ortami, Osmanoflar’in da c¢aresizlik igerisine
disebileceklerini ve bolgede mutlak hakim olmadiklarin1 Karnabad halkina
ve Ozelde Bulgar’lara agilanmak istenen bagkaldir1  duygusunu
alevlendirecek, ¢ekimser ve {irkek tavirli olanlara da cesaret verecektir. Tam
da bu amaca ulasan panayir baskininin ardindan anlaticinin kurdugu,
“Osmanoflar, simdi sizin ve benim yahut hepimiz gibi dogrudan dogruya
kaderin hiikiimleri altina girmislerdi.” (Koray, 2004: 108) ciimlesi durumu
olanca ¢iplakligiyla yansitir. Panayir baskiniyla baslayan korku havasi kisa
stirede ortadan kalkip sehir giinliik yasamina devam ederken Osmanof’lar
ciftliginde durum boyle degildir. Yasananlari analiz eden ve yaklasan
tehlikeyi sezinleyen Zehra, anlaticiyla sohbetlerinde cekincelerini siklikla
dile getirir. Riiyasinda gordiiklerini yakin dostu olarak gordiigii anlaticiyla
paylasir: “Karnabad’1 bir su altinda goriiyorum, diye ilave etti; biitlin sular
manastirin oldugu yerden tasiyor, kocami ariyorum; Halil Osmanof’la
aralarindaki odanin ortasinda ylizmeye calisiyorlar” [3, s. 146]. Zehra’nin
rliyast, baskinin aile tzerindeki etkisinin basartya ulastigini  kanitlar
niteliktedir. Panayir siirerken tertiplenen bu kargasadaki amag aileyi bir
giinde yok etmek, kenti ele gegirmek degildir. ki yiiz yildir kenti ellerinde
tutan bu biiyikk ailenin de yara alabilecegini halka kanitlamaktir.
Toplumlarin huzur ve giiven duygusunun canli kalmasi, yoneticilerin ya da
otoriteyi temsil edenlerin gli¢lii bir goriintii ¢izmesiyle orantilidir. Bunu iyi
bilen Halil ve Zehra, aralarinda bu konuda hi¢bir goriisme olmadan
Onsezileriyle bir gorev dagilimi yapmislardir. Birisi aile igerisindeki diizeni
digeri ise aileye disaridan gelebilecek tehdit ve saldirilara karsi giivenligi
saglamak i¢in c¢alisacaktir.

Temelde fiziksel bir ihtiyag olarak tanimlanan uyku, mitik
anlatilardan modern eserlere kadar bir¢ok metinde yer alan bireysel ve
toplumsal tenkitlerin hemen tamaminda yer alir. Metaforik bir anlama
biirtinerek belirli bir biling diizeyinden diisiisii ve bireyin/toplumun savunma
reflekslerinin felce ugramasii imler. Uyku halindeki bireyin savunma
reflekslerinin  pasif durumda olmasina ve bilissel faaliyetlerinin
eylemsizligine vurgu yapan bu durum eserin tamamina yayilan devlet-aile
benzerligine gonderme yapmakla birlikte ailenin gelecegini tehdit eden
gelismeler karsisindaki durusunu da betimler. Uyku kora semasinda
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karsidegerlerde yer alir. “Yazar okuyucunun zihnini aydinlatacak
aciklamalarda bulunmasa da 1904 yili Bulgaristan’da yasayan Tirkler
acisindan hassas giinlerdir. Avrupa Devletleri arasindaki gii¢ miicadelesi,
Osmanli Devleti’nin bu topraklarda yeterli sekilde giiclii olmamasi,
Balkanlarda yeni olusumlarin haberlerini vermektedir” [9, s. 621]. Ailenin
iki ytiz yillik ge¢misi ve daha 6nce gergeklesen basibozukluklara karsi
tepkilerinin sertliginin bilinir olusu, kendilerine duyduklari 6zgiivenin
tehlikeli bir rehavete doniigsmesine yol agmistir. Karnabad’da kendilerinden
habersiz hi¢bir faaliyetin olmayacagindan emin olan ailenin umursamaz
tavirlari, anlaticiyr sasirtir ve tirkiittir: “Halbuki, yine Osmanoflarin, hem o
kadar ¢ok degil daha dort yaz evvel, Karnabad’da patlayan bir silah sesini
yakalamak icin kasabayr giinlerce altiist ettikleri olurdu™ [3, s. 44].
Osmanoflar, yasadiklar1 biitlin saldirilara gece saatlerinde ve uykudayken
yakalanirlar. Bu da metaforik anlamda uykunun kétiiciil yoniinii vurgular.
Sehirdeki Bulgar azinlik {izerindeki kontrolleri de anlaticinin bir 6nceki
ziyaretine gore oldukca serbest bir yapidadir. Oyle ki yortu aylarinda artik
Manastir ¢evresindeki etkinliklere izin verilmektedir. Sahit oldugu durumu
bir tehlike olarak gdren anlatici, aileye olan giivenini diri tutar, bunun halki
muayene ve otoritelerini kanitlayici bir hamle olarak gerceklestirdiklerini
distintir. 1904 sonbaharinda bolgedeki ve Avrupa’daki gelismeler
sonrasinda otoritelerini ve gii¢lerini canli kilmak adina harekete ge¢cmesi
gereken Osmanof ailesinin sakinligi anlaticiy1 trkiiten bir boyuta ulagir.
Eserde siklikla vurgulanan 1904 sonbaharmin getirdigi kaotik ve siipheli
atmosfer, ne var ki Osmanof ailesine etki etmemistir. Malikanelerine kadar
girmeyi basaran ve sehirlerinde faaliyet gosteren birtakim ajanlar, ailenin en
stipheci tiyesi Halil’e ve Onsezileri ¢ok gii¢lii olan Zehra’ya ragmen hep son
anda fark edilir. Ge¢miste yasanan olaylara karst Osmanof’larin tavri
kendilerini teskin edici bir mite dontismiis ve 1904 sonbaharinda aileyi
korunma anlaminda miskin bir hale biirlimiistiir. I¢lerine fitne sokan Petro
Grigorof’un hainliklerini fark etmeden aralarindaki geg¢imsizlik ve
catismayla giinlerini gecirmektedirler. Daha ©nce yasanmis olaylarda
gorildiigl tizere ailenin varhigi ve iktidar konusu tehlikeye girdiginde aile
bir biitlin olarak hareket etmeyi basarmis olsa da yaklasan tehlike daha
fazlasini gerektirmektedir.

Osmanoflar’in yasadigt malikdne ve c¢iftligin bulundugu bolge,
ailenin gec¢misten bugiline uzanan anilarinin ve kolektif belleginin
siginagidir. Kavramlar diizleminde iilkiideger olan Malikanenin bulundugu
yer, ilk Osmanof’tan bugiine hi¢ degismemistir. Ailenin tiim tyelerinin
dogdugu ve biiytidiigii yer olmasi sebebiyle ailenin anilarinin merkezi
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konumundaki malikane, fiziki yapisinin genisleyen aile ile orantili olarak
dontisiime ugramast sonucunda adeta canli bir varlik héline gelmistir.
Denilebilir ki; malikdne Osmanof ailesinin bir pargasi haline gelmis, onlarla
bliylimiis ve genislemis canli bir mekandir. René Wellek ve Austin
Warren’in  edebi eserde mekdnin kazandigi anlam ve igerisindeki
kahramanlarla etkilesimine vurgu yaptiklari su ciimle, Osmanof
malikanesinin tarihsel siire¢ icerisinde kazandigi ontolojik anlami goriiniir
kilmaya yardimci olur; “Bir kimsenin evi, onun bir parcasidir; evini
anlatirsaniz sahibini de anlatmis olursunuz” [10, s. 304]. Malikanenin
simgesel diizlemdeki rolii ailenin ge¢misini, hafizasini muhafaza etmesiyle
gliclenir: “Kald1 ki, ilk Osmanof, Karnabad’a kurdugu ilk ¢adir1 yeni bir ev
insa edinceye kadar oradan s6kmemisti. Ik cadir: bugiin Osmanoflarin
icerlerinde oturduklar1 ve bir kolu i¢ bahgelerine kadar oda oda uzayan
malikdnenin bulundugu yer” [3, s. 43]. Malikdnenin romanda yer alan
tasviri tam anlamiyla mekan-insan 6zdesikligine yoneliktir. Mimari anlamda
muadillerinden biiytik bir farki olmayan malikdne, Osmanof ailesinin
tarihsel siirecine kosut bir gelisim sergiler. Bir c¢adir/yurt imgesinden
hareketle anlam katmani genisleyen malikdne Karnabad’in en niifuzlu ailesi
ve kentin sembolii olmus Osmanoflar’in seriivenlerinin en canli tanig1 olur.
Malikanenin biiylik Osmanof’tan bugiine ayni bolgede yer almasi, bélgenin
aile tarafindan tarihsel bir deger dizgesi igerisinde anlamlandigin1 gosterir.
Gegmis ve bugiinii birbirine baglayan metaforik bir gii¢ olan bu mekan, ilk
Osmanof’tan 1904 sonbaharina kadar gecen siirede siirekli glincellenerek
biiylir: “Osmanoflar iki yliz sene igerisinde onu dort defa yeni bastan
yapmiglar yahut her yeni batinda(nesilde) yeni odalar ilave etmislerdi” [3, s.
43]. Cadirla tohumu atilan ve gelisen mekan imgesi, bir malikane ve ona
eklenen pargalar araciligiyla ailenin tarihine kosut gelisen anlamlar
biitlintine, yani ailenin; “tarihselligini saglayan™ [11, s. 31] bellek mekanina
doniistir. Bellek mekani, bireyin kisisel ya da toplumsal tarihini ve kimligini
kuran degerlerin toplandig1 bir yerdir. igeriden disartya dogru biiyiiyen bir
etkiyle diin, bugiin birlikteligini bireyin zihninde islevsel kilar.
Insanoglunun diinyalik zamanda varhigini sonsuz kilmak, tapinmak ya
da ticari sebeplerle insa ettigi yapilar, onu insa edenin diislince diinyasindan
ideallerine kadar birgok unsuru bir hafiza mahzeni gibi igerisinde barindirir.
Osmanof ailesine kars1 Karnabad’daki en etkili tehdit unsuru olan Manastir,
Velkof ile temelleri atilan; Dimitri Aleksiyevi¢ ve Grigorof ile eyleme
doniisen bir baskaldirinin manevi merkezi olarak Kavramlar diizleminde
karsideger olur. Manastir 1850°li yillarin iginde, sehre Bulgarlarin
gelisinden sonra hakim bir tepede yiikselmeye baslar. Osmanoflar’a
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yonelmis bir silah gibi betimlenen manastirt kuran kisi, Moskova’dan sehre
gelmis Kesis Velkof’tur. Gizemli bir kisilik olan Velkof, gayrimiislimlerle
iligkilerini sert tavirlarla kisitlamis olan Osmanoflar’a kars1 vakur bir tavir
takinir ve onlar1 hi¢ ziyaret etmez:

“Velkof’un bu hareketine kars1 Osmanoflar’in ne diistindiigii bilinmemekle

beraber Karnabad’da bir manastirin kurulabilecegine ihtimal vermedikleri

muhakkakti. Hatta Osmanoflar bunu akillarina bile getirmemislerdi, fakat bir
giin, Karnabad simalinde bir tag yigininmn yiikseldigini gordiikleri zaman
kasabaya ayak basmig bir tehlikenin, hatta, kendilerine dogru yuvarlana

yuvarlana yaklastigin1 anlamakta gecikmediler” [3, s. 46].

Velkof’un basina buyruk tavirlart ve izinsiz basladigi ingaatin
ardindan ailenin bir tehlike olarak algilamakta gecikmedigi manastir insaati
devam ederken bir gece bombali bir saldirida biiytik hasar alir. Yapimi
yarida kalan manastir, Osmanoflar’a baskaldirma tesebbiisiiniin ibret
vesikasi olarak kabul edilir ve onarilmaz. Manastir, azinligin dinsel ve
manevi yoniinii beslemekten ziyade Osmanoflar’a karsi bir kimlik objesine
dontismek iizereyken ailenin gizli miidahalesiyle Velkof’'un mezar1 olur.
Aradan gegen 50 yilin ardindan goriintimiinden bir sey kaybetmeyen yapi,
zamanin giiven veren kandiricilifina yenik diisen Osmanoflar’in ilgisizligi
sonunda Grigorof ve Dimitri Aleksiyevi¢’in igerisinde kaos planlarini
kurguladiklart ve dagdaki komitacilar1 yonlendirdikleri bir merkez
durumuna gelir.

Sonug¢

Osmanoflar bir¢ok tarihi romana kaynaklik edecek olan Balkan
trajedisini hazirlayan unsurlara dikkat ¢eker. Biiylik bir yikimin ve kiyimin
baslangict olacak stireci, bolgede varligi Osmanli Devleti’nin otoritesiyle
kosut gelisen koklii ve giiglii bir aile tizerinden aktarir. Ailenin igerisinde
bulundugu durum da devletin politik durumuyla aynidir. Roman bu yoniiyle
Balkanlarin Osmanli’dan kopusunu hazirlayan etkenlerin baslangi¢ yillarina
odaklanir. Kenan Hulusi Koray’in 6ykiilerinde siklikla rastlanan gizem ve
egzotik atmosfer, Osmanoflar’da yerini yogun c¢evresel tasvirlere ve
karakter tahlillerine birakir. Romanda yazarin ilk kalem terbiyesini aldig1
Fecri Ati’ye ait birtakim {islup 6zelliklerinin varligi dikkat ¢eker. Miisahit
anlaticinin sahip oldugu olanaklar ¢ergevesinde bir donem panoramasi ¢izen
Osmanoflar romani, genis bir zaman dilimine hakim olabilecek bir nehir
romanin ilk cildi olarak kabul edilebilir. Devami gelmeyen eser,
Balkanlarda yasayan Tiirklerin sosyolojik ve bireyler arasi iliskilerden
olusan sertivenlerini bir aile {izerinden ruhsal tasvirlerle aktarir. Tarihi

roman olan eserde aile iligkilerinin etrafinda gelisen biitiin olaylar ve
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catisma unsurlari metaforik anlamda 6zelden genele genisleyen bir
benzerlik tizerine kurgulanmigtir. Romandaki anlatim biitiinliigii, manastir,
malikane, balkanlara yayilan bocek gibi imgesel yonii giiglii unsurlarla
pekisir. Kahramanlarin ruhsal tasvirlerinin dikkat g¢ekici derecede yogun
oldugu eserde birkag¢ noktada beliren riiya motifiyle romanin Kenan Hulusi
Koray’in oykiilerinde siklikla kullandigi fantastik anlatima yaklastigi
sOylenebilir. Kenan Hulusi Koray’in yayimmlanmis tek romani olan
Osmanoflar, geng yasta yasama veda eden yazarin romanct yoniiniin tek
Ornegi olarak kalir. Koray’in nasir yoniinii 6ne ¢ikaran Osmanoflar, ironik
bir anlam biitiinltigli icerisinde oteki lizerinden Osmanli devletinin halk
arasindaki adlandirmasini da goriintir kilar.
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AHaaTna

Keti Memanexwunep yibiMbiabIH Myineci Kenan Xymycn Kopait 3K30TH3M KoHE
(haHTAaCTHKAIBIK MOTHBTEPIMEH MUCTHKAIIBIK aTMoc(epara 0ail oHriMesnepi apKblIbl TaHBIC
6onran. JKasywslHBIH kapustaHFaH Oip FaHa pomansl «OcmaHodumap» banTeik
TpareIusIChIHAH CAJI OYPHIH OpPBIH allFaH OKWFaJlap JKeJiciH oHrimerereH. PomaHma ainTel
FacbIpra KyblK OcMaH UMIEpHACBIHBIH MEHILITiHAeTi BanTbIK skeprepiHiH anblHybl Ke3iHae
OonFaH TpareIusAJbIK OKUFaNapblH Kellill WbIFy cebentepi skasbuiradH. CypeTTeynep MeH
Keifimkep cumarTamaiapbiHa Kemn opblH OepinreH Oyn pomanna bonrapus men Kapnaban
KajacblHIa eKi Facelplaii emip cypreH jkoHe KaJlaHblH Juaepi Kbi3MmeTiHgeri OcMaHO(]
ayneti eMipiHiH 0ip y3iHziciH cypeTTereH. TybIHABI y3aK Oip yaKbIT apajibiFblH KAMTBIFaHbI
YLLiH jkaHa Oip WapbIKTay HYKTeCiHeH KelliH adkranraH. PomaH apKbuibl bantbik ennepinne
OoFaH KeTepiTicTep HOTIKECIHIETI KOTTeTeH IMBIFRIHIAD MEMIICKETKE KOHE MEMIICKETTIH
aOBIPOMITBI QyJNeTiHe KEeNTIpreH 3MsSHIap OKbIPMaH KaybIMFa TaHBICTBIPBUIFaH. J[pamaibik
opeKeT mueaNabl KYHIBUTBIK JKOHE KapChl MOH PETiHIE VI TaKbIPBIT OOMBIHIIA KiKTENeTi:
KOHLIETIIHS, TYJIFa jKoHe cMMBOJ. bynm makamama OcmaHoduiap poMaHBIHA WHTPHTAIBIK
KYPBUTBIM MEH KaWIIBITBIKTH KAMTBIFaH KYHABLTBIKTAap OOMBIHINA TasAay KacasFaH.

KinT ce3nep: [JIpamaruxansik kaHp, banTteik Tpareamsicel, XKeri Memanexuiep,
Kenan Xynycu Kopaii, OcmaHnogumap.
(.  YOMmyP. KEHAH XVJYCH KOPAHABIH «OCMAHO®JAP»
POMAHBIHAAFbI APAMATUKAJIBIK OPEKETTEPAIH KYHABIJIBIKTAPBI)

AHHOTALMSA

Kenan Xynycn Kopaii (1906—1943), unen coobmectsa Menn Memanexunep (4To
o3HayaeT «CeMb (haKeNOHOCIEB»), H3BECTEH CBOWMH paccKa3aMW C MHCTHYECKON
atMocdepoif, B KOTOpo#l TpeodNamaroT 3>K30THKA, YKAChI W JJIEMEHTHI (D)aHTACTHKHU.
Ocmanoduap, eTMHCTBEHHBI!N OMyOINKOBAHHBIN POMAaH aBTOPA, TOCBSIICHHBIN COOBITHSIM,
WMEBIIMM MECTO HEeNOCPEACTBEHHO Tepen OankaHckoil Tpareamweil. B pomane
00CYXXIAlTCsl TPUYKMHBI TpareIuu, MEepekKUTol B Mpolecce paszleleHus OalKaHCKUX
3€MCJIb, HAXOAMWBIINXCs OO OCMAaHCKHWM BJIaAbIYCCTBOM IIOYTH IIECTBCOT JICT. POMaH, B
KOTOPBIII MHTEHCHBHO BKJIFOUCHBI OMMCAHUS W aHAIU3 MEepCOHaXel, mpencraBisier co0oit
YacTh KU3HU ceMbl OCMaHOBBIX, KOTOpbIe knnn B KapHabane, bonrapus, B Teuenne aByx
cToleTHii W OBbIIM TpaBUTEIsIMH ropona. B pomaHe, KOTOpBINi 3aKaHUMBAETCS HOBBIM
Y3JI0BbIM KOJIBLIOM M3-332 PacHpOCTPAaHEHUs TeMaTHYecKoil (paHTacCTMKKM Ha NPOTSIKEHUH
0ONBIIOTO TIeproga BPEMEHH, PACKPBIBAIOTCS HETAaTHBHBIC IOCTCICTBHUS BOCCTAaHWUN Ha
Bankanax, KoTopble HaOupaay CUIy W TNpUBENW K OONBLIOMY pa3pbiBy, Ha TYPELKYHO
CeMbl0, TPENCTaBIAIONIYI0 TOCYAapcTBO W €ro BiIacTb B peruoHe. Jlpamaruueckoe
NeliCTBHE, COCTaBJIAIOLIee OAHY M3 OCHOBHBIX COCTaBISIIOLIMX pOMaHa, MUTAeTCs
KOH(IMKTHBIMM ~ 3JIEeMEHTaMHM  XyJO)KECTBEHHOTO MpPOM3BENEHHUS, OCHOBAHHOTO Ha
KOoHTpactax. [Ipamarnyeckoe AedcTBUE KiacCU(pUUMPYETCs Kak WaeallbHas LEHHOCTh U
BCTpeYHas LIEHHOCTb MO TpeM pyOpuKaMm: KOHLENUMs, JUYHOCTh W CUMBOI.B 3TOM
uccnenoBanun poman «OcmaHoduapy OyneT paccMOTpeH BOKPYT LIEHHOCTEW, KOTOpbIe
o0ecreynBaloT CIOKET M KOH(IMKT B pOMaHe, a Takke OyIeT NpoaHaIM3UpOBaH
TeMaTUYeCKUii BEIMbICEN TMPOU3BEACHUA.

KioueBbie ciioBa: ppamarnueckoe peiictBue, bankaHckas Tparenums, Cemb
(hakenonocues, Kenan Xynycu Kopait, Ocmanodmap.
(. 4omnyp. LIEHHOCTHU, OBECHEYUBAIOIUUE JAPAMATHUYECKOE
JEVMCTBUE B POMAHE KEHAHA XYJIYCHU KOPASI «OCMAHO®JIAP»)
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