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TOPLUMCU GERCEKCILiK BAGLAMINDA ORHAN KEMAL'IiN
HIKAYELERI UZERINE BiR iNCELEME

Cagdas Tiirk edebiyatinda hikaye tiirii 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Orhan Kemal,
Cumbhuriyet donemindeki oOykiileriyle tinli Tiirk edebiyatinin gergek¢i yazarlarindan biridir.
Oykiilerinde sosyalist-gergekgilik yaklasim hakimdir. Onun eserlerinde alt ve orta smiftan
insanlarin yasamlar1 gercekei bir sekilde tanimlanmakla birlikte toplumdaki aksakliklar dikkatlere
sunulmaktadir. Bu baglamda yazarin gayesi sanat yapmak veya kar etmek degil, gercekleri
iletmektir.

Bu calismada ele aldigimiz hikayeler zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim basliklar1 altinda
tahlil edilerek, metin ve gelenck, metinler arasi iliskiler, anlam ve yorum agisindan
degerlendirilmistir. Prof. Dr. Serif AKTAS 1n gelistirdigi metin tahlilinden (teori ve uygulama)
hareketle ele aldigimiz bu yazimizin amaci, yazar—eser—toplum arasindaki iligkinin 6nemini ortaya
koymaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirk edebiyati, Orhan Kemal, sosyalist-ger¢ek¢i bakis agisi, yasam
gercekleri, Cumhuriyet donemi, metin tahlili.
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KaFrJaiiapapl OKbIpMaHAapbIHa jKeTKi3e OinreH. OHBIH YCTaHBIMBI OHED JKacay HeMmece Imaiaa tady
emec, GpakTuIepi )KEeTKi3y 00JIaThIH.

byn Makanmajga KapacThIPbUIFAH IOBECTEP MEHTAIUTET, KYPBUIBIM, TaKBIPBIN, TIT JKOHE
OastHIay 9JTiCi TAKBIPBITIIIATIAPhI ASCHIHIA TAIIAHBII, MOTIH MEH JIOCTYP, MOTIHAPAIIBIK KaThIHACTAp,
MarblHA MCH WHTEpPIpPETAlHs TYPFBICBIHAH aWIIBIKTaIAbl. Oaeduerranymsl mnpodeccop [lepud
AKTaImITBIH MOTIH Tajaayra (T€opusi MEH IPaKTHKA) KAThICThI FBUIBIMH CHOCKTEpiHE ciiaTeme
Kacallblll KapacThIPBUIFAaH 3EepPTTEYIiH MakKcaThl — aBTOpP—IIbIFApMa—KOFaM  apachIHIaFbl
0ali;IaHBICTBIH MaHBI3IbLIBIFBIH allly OOJIBIN TaObLIA/IbI.

Kinr ce3mep: Typik omebueri, Opxan Keman, conuanmcrik-peanucTiK Ke3Kapac, eMip
IIBIHJBIFBI, PecryOnika Ke3eHi, MOTiH Tayaay.
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Analysis Novels of Orkhan Kemal in the Context of Socialist Realism

The genre of the short story appeared in modern Turkish literature at the end of the XIX
century. Orhan Kemal is one of the realist writers of Turkish literature, known for his short stories
during the Republican period. You can see that the socialist-realistic approach prevails in his
stories. In his stories, along with his past, he realistically described the lives of people from the
lower and middle classes who lived around him and managed to convey to his readers real
situations in society. His position was not to create art or make a profit, but to convey facts.

The stories discussed in this article were analyzed from the point of view of mentality,
structure, theme, language and method of narration, studied in the context of text and tradition,
intertextual relations, meaning and interpretation. The purpose of the research is to reveal the
significance of the author—work—society connection with reference to the scientific works of
Professor-literary critic Sherif Aktash concerning text analysis (theory and practice).

Keywords: Turkish literature, Orhan Kemal, the socialist-realistic view, the reality of life, the
Republican Period, text analysis.
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Anaym3 nosecreil Opxana Kemajisi B KOHTeKcTe COHATMCTHYECKOT0 pean3ma

Xanp paccka3 B COBpPEMEHHOM TypeLKo# iureparype nossuics B koHue XIX Beka. OpxaH
Kemane — ouH U3 nucaresnei-peancToB TypeLKonl JTUTepaTypbl, KOTOPbI ObUT U3BECTEH CBOMMHU
MOBECTSIMH B peclyONIMKaHCKHM nepuoa. MOKHO 3aMeTUTh, YTO B €ro pacckasax npeoodsagaer
COLIMAINCTUKO-PEATUCTUYECKNN MOaXoA. B moBecTsXx OH, Hapsgy CO CBOUM IPOIUIBIM,
peaTMCTUYECKH OIMUCHIBAT OBIT JIIOJIEH M3 HU3IIEro W CPeHEro Kiacca, KUBIIUX BOKPYT cels H
CyMeJl IOHECTH JIO CBOMX YMTaTeleil peanbHble cuTyanuu B oOmecTBe. Ero mosunus 3akirodanach
HE B CO3/1aHUU MCKYCCTBA WJIM NOJYYEHUH MPUOBbLTH, a B Tiepeiade (akToB.

PaccMoTpeHHbIe B JaHHOW CTaTbe IMOBECTH OBLIM IPOAHAIU3UPOBAHBI C TOUYKU 3PEHHUS
MEHTAJIUTETa, CTPYKTYPHI, TEMBI, A3bIKa U C1I0cO0a MOBECTBOBAHMUS, U3YYAIHCh B KOHTEKCTE TEKCTa
U TPaJWLUHU, UHTEPTEKCTYyAIbHBIX OTHOLIEHUH, 3HaYCHU U MHTepnpeTanuu. Llenpro uccnenosanns
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ABIISICTCS PACKPBITUE 3HAYMMOCTH CBSI3M aBTOPa—IPOM3BEACHUSA—OOIIECTBA CO CCBUIKOH Ha
Hay4yHble TPYIbl Mpodeccopa—nureparyposena mepuda AKraiia, Kacaroolldecs aHalIu3a TEeKCTa
(Teopuu U IPaKTHUKH).

KuawueBble cjoBa: Typeukas naureparypa, Opxan Kemanb, COIMamIMCTUUECKUN peaniu3M,
pealibHas KU3Hb, PeciyOJIMKaHCKUI IEpUO/I, aHATTN3 TEKCTA.

Giris

Asil adi Mehmet Rasit Ogiitcii olan Orhan Kemal (1914-1970), éliiiniinden 6nce yayimlanan
12 hikaye kitabiyla toplumcu gercekeilik akimina 6nemli agilimlar kazandirmis, Cumbhuriyet
donemi tahkiyecilerimiz arasinda yer almaktadir. Orhan Kemal, Sadri Ertem’de “ciliz birer parilt1”
seklinde goriilen, asil ifadesini Sabahattin Ali’de bulan “tutarli sinif edebiyati”n1 biitlin eserlerine
yaymak suretiyle islemis ender yazarlarimizdan biridir. O, uygulayicilarindan biri oldugu soz
konusu bu edebiyat anlayisinin estetik dokusunu “aydinlik gergekgilik (active realism)” terimi ile
aciklar.

Memet Fua’a yazdigi bir mektubunda, “aydinlik gergekeilik” deyimiyle yeni bir kavram
teklif etmedigini, bunun “active realism”in Tiirkcelestirilmis sekli oldugunu soyler [1, 10 s.] Ki,
gercekten “active realism”i Orhan Kemal’den once ilk defa Nazim Hikmet’in kullandigim
sOyleyebiliriz. Nazim Hikmet bu terimi, Kemal Tahir'e yazdig1 bir mektubunda ortaya atar. Nazim
Hikmet’e gore “aktif, tesirci, Ogretici, yapici realism”de bir ruh miihendisi olan sanatkar,
okuyucunun yasama olan katkisini artirma yolunda emek sarf etmelidir, okura yol gdstermelidir

Orhan Kemal ise bu terimi yeni bir yoruma ve terkibe ulastirir. Buna gore, “aydinlik
gercekeilik” dikkatleri bireyin Oziine yoneltir, 6zde degismeyen, giiniin ve toplumun kosullan
icerisinde bozulmayan bir deger bulur. Bu, ayni zamanda bireyin var olma miicadelesinde
sergiledigi benimsenmeyen uygulamalarini, toplumun deger yargilariyla celisen her tirlii
davranisint olumlamaya yonelik bir agiklamadir. Nurer Ugurlu, Orhan Kemal’e ait bu terimi
“insanoglunun mayasinda var olan iyilik nerede ve hangi kosullar altinda olursa olsun kaybolmaz.
En kotii insanda bile, iyi bir yan bulunur.” ifadesine yaslayarak anlamlandirir [2, 15 s.].

Ona gore yazar, i¢cinde var oldugu, yasadigi toplum gerceklerini “basit bir ylizeycilik”
anlayisiyla yansitmamali, “toplumdaki katlarla, ¢esitli katlarin insanlarin1 gére gore, kulak ya da his
yoluyla duya duya, bu da yetmezse, varsa ( .... ) toplum lizerine hazirlanmis ekonomik, sosyal,
folklorik eserleri el altinda bulundura bulundum bir yargiya var(malid)ir. Ya da vardig: yargi, yani
diinya gorisiiniin etkisiyle bir asamaya” ulagsma noktasinda ¢aba ortaya koymalidir [1, 11 s.].

Aktulum’un ifade ettigi gibi [3, 249 s.], toplumsal kosullar ayni zamanda metnin
metinlerarasilik ozelligini acgiga ¢ikarirlar. Gergeklik 6zel bir dil olarak metne yansir, metne
metinlerarasi bir boyut katar. Her metin toplumsal bir grubun, sinifin, konusma bi¢imini, yazili ya
da sozlii sdylemlerini, kurgusal, dinsel, siyasal vb. degisik sdylem tiirlerini kendi igerisinde eriterek
coksesli bir yapilanmaya olanak saglar.

Bu baglamda Esbalayeva [4, 75 s.], edebi metinlerin olay orgiisiinde betimlenen insanlarin
arasindaki miicadelerin tesadiif olmadigina ve farkli goriislerin pekistigine dikkati ¢eker. Zira edebi
metindeki konu insan yasamiyla ilgili oldugundan dolay: tema gergek yasamdan alinir ve gergek
yasama 11k tutar. Bir bagka ifade ile “bir yazar, i¢inde yasadigi toplumun bozuk diizenini gérmeli,
bu bozuklugun nereden geldigine akil erdirmeli ve sonra da bu bozukluklar1 ortadan” kaldirmaya
caligmalidir. Yoksa toplumun gerceklerini bir fotograf sanatgisi gibi sunmayi, gergek bir yazarin
sanat eseri yaratma giidiisiinden yoksunlugunun bir gostergesi kabul etmemiz gerekmektedir. Bu
baglamda kisi-mekan-zaman kavramlarinin 6nemi biiyiiktiir.

Calismamizin yontemi olarak Prof. Dr. Serif AKTAS 1n gelistirdigi metin tahlilinden (teori ve
uygulama) hareketle ele aldigimiz bu yazimizin amaci, yazar-eser-toplum arasindaki iligkinin
onemini ortaya koymaktir [5]. Ayrica edebi metnin sosyal, siyasi, felsefi bir problemi, ilm1 disiplin
ve ifade tarziyla dile getirmedigini, metin incelemesinin de s6zii edilen bu problemi anlatma,
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aciklama ve degerlendirme olmadigini sdylemek niyetindeyiz. Edebi metinlerin zihniyet, yap,
tema, dil ve anlatim, metin ve gelenek, metinler arasi iliskiler; basliklar1 altinda ¢6ziimlenmesi,
anlam ve yorum basliklar1 altinda da degerlendirilmesi isabetli olur. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak
Zihniyet, Yapi, Tema, Dil ve Anlatim basliklar1 altinda Orhan Kemal’in hikayeleri iizerinde
yaptigimiz bir tahlil denemesini sunmak istiyoruz.

I. Zihniyet

XX. yiizyilla girerken Carlik Rusya’st Avrupa’daki emperyalist gliclere yetisebilmek icin
sanayisini giliglendirmeye c¢alismis ve bunun i¢in yeralti kaynaklarinin tiretimini hizlandirmustir.
Fabrikalagsmanin biiylimesi beraberinde bir is¢i sinifi ve yabanci sermaye sorununu getirmistir. Rus
halkinin biiyiilk kisminin koylii olmast Carlik Rusya’sinda kapitalist iligkilerin gelismesinin
Avrupa’ya gore daha sancili yagsanmasina sebep olmustur. Halkin gelismelerden habersiz olmasi ve
savaslarda biiyiik kayiplar verilmis olmasi yabanci sermayenin gelismesine zemin hazirlarken Rus
halkinin yasam sartlarin1 daha da agirlagtirmistir. Yonetimin halkin sorunlarina ¢éziim iiretememesi
ve aristokrat sinifin kendi ¢ikarlarini koruma istegi icten ice bir 6fkenin biiylimesine ve sonugta
isyanlara ve grevlere sebep olmustur. Rusya’da kapitalizmin plansiz gelisimi ve is¢i sinifinin kotii
sartlar1 Sosyalist- Marks¢1 kanadin gliclenmesini saglamis ve Lenin onderliginde 1917°de Bolsevik
Devriminin (Ekim Devrimi) yasanmasina sebep olmustur.

Toplumcu gergekgeiligin temelleri Sovyet Rusya’sinda atilmis ve oradan yayilmistir. Akim,
1934 yilinda devletin resmi kiiltiir ideolojisi haline gelmistir. Sovyet edebiyat kuramcilari
yaratmaya calistiklari yeni edebiyata isim koyma cabasina girmis ve Sovyet edebiyatinin
ideolojisini ve diinya goriisiinii 6ne ¢ikaran isimlendirmeler yapmislardir. 1920’lerin sonu ile
1930’larin basinda proleter realizm, ideolojik realizm, monumental realizm, kahramanlar realizmi,
romantik realizm, sosyal realizm gibi pek ¢ok isim kullanilmistir. Sosyal realizm terimi ilk defa
olarak Gronskiy’in 1932 yilinda Edebiyat gazetesinde yayimladigi bir yazisinda zikredilmistir.
1934’te yapilan Birinci Yazarlar Kongresi’nde sosyal realizm resmi bir nitelik kazanmis ve metodu
belirlenmeye baslanmistir. Bu kavramlarin yaninda sosyalist gergekgilik terimi de kullanilmastir.
Calismamizin malzemesini olusturan hikayelerin yazar1 Orhan Kemal ise toplumcu gergekgilik
yerine “aydinlik gergekeilik” terimini kullanmistir [6, 412 s.]

Toplumcu gercekgeilik insanin yasadig trajediyi onun toplumsal kosullarin bir {irlinii olarak
ele almistir ve toplumun adaletli ve akilci ilkeler dogrultusunda doniisiime ugratilarak bu trajedinin
ortadan kaldirilabilecegini imler. Bu sebeple toplumcu gergekgilik trajik olani ne mutlaklagtirir ne
de ona metafizik bir anlam katar. Sosyalist goriis insanin Sisifosvari bir sekilde eylemlerinin
amagsiz ve bosunaligini kabul etmez, aksine bireyin ve toplumun faaliyetlerinin bir amaci oldugu
ve bu ama¢ dogrultusunda ilerledigi, bu ilerlemenin sonucu olarak da hem kendilerini hem de
toplumu doniistiirdiikleri tezine dayanmaktadir [7, 313 s.]

Toplumcu gercgekci edebiyatta 6zel miilkiyet i¢giidiisiiniin 6n plana ¢ikma istegi ve bu istegin
insanlar1 nasil bencil ve igten pazarlikli hale getirdigi bir¢ok yoniiyle ortaya konulmustur. Bu kuram
sadece bu giidiiyl saptamakla kalmaz ayni1 zamanda bunlarin insanin hayatinda nasil yerlestigini ve
Olmeye yiiz tutmus goriis ve kavramlarin insan bilincinden nasil sokiiliip atilacagini da géstermistir.
Bu, karmasik ve ¢atigsmalarla dolu bir siirectir. Toplumcu gergekeilik, sosyalist ideolojinin hayatin
her alaninda olumlanmasiyla belirlenen bu catigsmalar1 gostermektedir. Bu ¢atismalar zaman zaman
dramatik bir seyir izlemekle beraber sosyalizmin etkin, yaratici ve yapici 6ziinii ortaya koyan ilkeler
sonugta mutlaka zafere ulagacaktir [8, 322 s.]. Sosyalist diizenin ortaya ¢ikisiyla beliren birey ile
birey ve birey ile toplum arasindaki catismalar toplumcu gercekci edebiyat tarafindan ortaya
konulmustur.

Toplumcu gergekeilik Tiirk edebiyatinda da kendine yer bulmustur. Ancak kuramin temelini
olusturan sosyalist ve Marksist felsefi diisiinceden mahrum olarak tanigmistir. Sosyalizm XIX.
ylizyilin son ¢eyreginde Osmanli aydinlarinin giindemine gelmistir. Sosyalizm c¢ogu Osmanl
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aydinin glindemine sadece bir diislinsel zenginlik olarak girmis ve kuram ticaret burjuvazisi
tarafindan sekillendirilmistir [9, 15 s.]. Sosyalizm daha ¢ok komiinizm tehlikesine kars1 kullanilmas,
sinif miicadelesini icermemistir. Osmanli Imparatorlugu’nda yavas yavas gelisen ticaret
burjuvazisiyle beraber ortaya ¢ikmaya baslayan ve heniiz ciliz ve sekilsiz bir topluluk olan is¢i sinifi
sosyalizm tartigsmalarinin disinda kalmistir.

Toplumcu gercekeiligin ne oldugu, 6zellikleri, toplumcu gergekei eserlerin 6zelliklerinin neler
oldugu gibi sorunsallar Tiirk aydin ve yazarlari arasinda da tartistlmistir. Toplumcu gercekgilik
Tiirkiye’de ismini daha ¢ok Nazim Hikmet ile duyurabilmistir. Toplumcu gercekeiligin ne oldugu
konusunda fikir iiretenlerden biri Nazim Hikmet’tir. Nazim Hikmet is¢i sinifi edebiyatinin déviisen
is¢inin mali oldugunu, iyi bir edebi eserin giiclinii saglam bir ideoloji icermesine borg¢lu oldugunu,
sanatta iyimserligi savundugunu dile getirmistir.

Calismamizin konusu olan hikayelerin yazar1 Orhan Kemal de toplumcu (gercekei) bir yazar
oldugunu dile getirerek toplumcu (gercekeilik)’lugun ne olduguna dair fikirlerini sdyle agiklamistir:

“Toplumcu bir yazarim (...) Bozuk diizenimizin nedenlerini insanlarimiza géstermek, onlari
uyarmak, gosterip uyarmakla da kalmayip, bozuk diizeni diizeltmeye ¢aba gostermelerini, bu ¢abayi
elbirligi ile gostermemiz gerekliligini yanitlarim ' [9, 26 s.]

Hikayelerini 1940 yilindan itibaren nesretmeye baslayan Orhan Kemal’in eserlerinde
Sabahattin Ali ve Sadri Ertem gibi yazarlardan etkilendigi goriilmektedir. Toplumcu gergekei
anlayis1 benimsemistir. Ancak onu baska yazarlardan ayiran nokta ise, eserlerinde ele alinan
insanlarin siirdiirdiigii hayatin i¢inden secilmesindedir. Belli bir olaya bagli olarak kaleme aldigi
hikayelerinde, kahramanlarin yoresel 6zellikleriyle konustuklar1 ve diyaloglarin agir bastig: realist
bir anlatim bicimi dikkat ¢eker. Toplumdaki insanlarin yasamini elestirmeden, sorgulamadan,
oldugu gibi betimler. Bu baglamda gercekleri tiim ¢iplakligiyla aktarmaya ¢alistig1 goriilmektedir.

II. Yapr

Her metnin bir yapist vardir. Ele aliman metin birimlere ayrilmalidir. Bu baglamda olay
orgiisii tek zincir halinde aktarilabilecegi gibi, birden fazla zincir halinde ya da ic¢i ice de
aktarilabilir. Modern ve post-modern anlatilarda olay orgiisii, sahislarin sahip olduklar1 karmagik
ruh halinden dolay1 genellikle i¢i i¢ce gegmis bir bicimde verilir. Orhan Kemal’in hikayelerinde ise,
olaylar genellikle kronolojik olarak anlatilirken, hikaye tiirliniin 6zelliginden dolayr geri dontislere
de yer verilir. Birimlerin arasindaki bagin onemini ortaya c¢ikarmak i¢in olay orgiisiindeki kisi,
zaman ve mekan unsurlarini incelememiz isabetli olur. Zira edebi metinlerin ana giisiincesi bu
unsurlarin araciligiyla yansitilir.

a) Kisi

Orhan Kemal'in, toplum gergeklerini yansitma, onlar1 belli bir tahlil ve terkibe ulastirma
cabasi onu, birey eksenindeki yasam big¢imlerine yoneltmistir. Bu agidan onun hikayelerinin
merkezinde insan vardir, diyebiliriz. Sahis kadrosu olmadan bir hikaye yazmak miimkiin olmadig1
bilinmekle birlikte, bizim burada vurgulamak istedigimiz husus, Orhan Kemal'in toplum
gerceklerine, toplumun belirli kesimlerinden segtigi kadroyla ulagsma istegidir. Kendi hayatindan,
tanidig1 insanlardan yola ¢ikarak yazdigi Oykiilerinde fabrikada c¢alisan isciler, yoksul katipler,
pamuk tarlasindaki 1rgatlar, dilenciler, sokak cocuklari, en biiylik hayali bir parca sicak ekmek ve
helva olan, bularla yetinen ve mutlu olabilen fakir insanlar, cocuguna istedigi hayati veremeyen
anne ve babalar, veremli gencler, acimasiz patronlar, suglular, mahpuslar yer alir. Bu insanlarin
hayatlari, miicadeleleri, beklentileri, umutlari, yer yer umutsuzluklari, sorunlari, iligkileri tiim
ciplakligl, ¢ogu zaman da cirkinligi ve yoksunluklar ile anlatilir. Bir baska ifade ile, oncelikle
bireyin macerasini anlatma, onun sosyal yapi igerisindeki roliinii belirleme istegi, hikayenin kisi
ekseninde kurgulanmasini zorunlu kilmig, bu dogrultuda karakter ve tiplerin canli, ¢arpici,
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olmasinda 6zen gosterilmis, zaman, mekan gibi diger unsurlara ancak kisiyi aciklayabildigi,
yansitabildigi 6l¢iide islevsellik kazandirilmistir.

Bu agidan Orhan Kemal, toplum iginden sectigi kisileri temel ¢ikis noktas1 yapmakla, biitiin
hik:ayelerini bu ortak paydada birlestinne ¢abasi icerisine girmistir, diyebiliriz. 24 hikayeyi igeren
ilk hikaye kitabi Ekmek Kavgasi’ndaki “Revir Meydancist Yusuf”, “Mahalle Bekgisi Ali”, “Bir
Oksiiz Kiz Etrafinda”, “Bir Oliiye Dair”, “Bir insan”, “Teber Celik’in Karis1”, “Afarac1 Hac1 Ali”,
“Bir Kadin”, “Propagandac1”, “Yemis¢i”, “Cocuk Ali”, “Biiyiici”, “Babalar ve Ogullar”, “Ali
Osman” vb. genellikle birey eksenli hikaye adlan da bunun bir gostergesi kabul edilmelidir.

Orhan Kemal, toplumun gergeklerini yansitirken ¢ok gesitli toplum kesimlerinden segilmis
sahis diinyasin1 hikayelerine tasimistir. Bu sahislar diinyasinin kiigiik insan tipleriyle dolu olmasi,
ilk soylenmesi gereken genel Ozelliklerden biridir. Calisma hayatinda, ¢alisanlarin tasnifi
yapildiginda genis bir ¢alisan kadrosu ile karsilasilir. Bu kadroyu, fabrika is¢ileri, memurlar, bekgi,
tarla iscisi, garson, sofOr, pazarci, komisyoncu, ¢Opgii, tellak, boyaci, esnaf, kahveci olarak
siralamak miimkiindiir. Nerdeyse her meslek grubundan bir ¢alisanin var olmasi Orhan Kemal’in
gbzlemci bir yazar olmasma ve kendisinin de pek cok iste calisarak gecimini saglamasina
baglanabilir. Omriiniin biiyiik bir kismimi1 gegim sikintis ile gegiren yazarin, ¢aliyma hayatina dair
cok sayida hikdye kaleme almasi dikkate degerdir. Orhan Kemal, bu kiigiik insanlar1 bize sadece
genel adlariyla tanitir.

“Kiigiik,cemiyetin ¢arklari arasinda ezilen siradan insanlar ( ... ) ekseriyetle “kadin”, “adam”
veya “cocuk’turlar. Isimleri bir veya iki yerde gecse bile hikaye boyunca isimleri hatirlanmaktan
mahrum olan bu insanlar, “adam”, “kadin” veya “cocuk” isimlendirmesi ile rollerini siirdiiriirler.”
[10, 82 s.] Bu baglamda cinsiyetine gore (Sekil 1.) toplumdaki kadin, ¢ocuk, delikanli ve
ithtiyarlarin meselerine dikkat ¢gekmek istemektedir.

-
Kadin
J
N\
Cocuk
J
N\

Delikanl

Ihtiyar

Sekil 1 — Cinsiyetine gore insanlar

Genel olarak bu kadroyu tiplerine gore ¢ocuklar, isgiler ve issizler, mahpuslar, diger kiiclik
insanlar olmak iizere, bu kisa makale biinyesi icerisinde baglica dort grupta toplamamiz miimkiindiir
(Sekil 2). Orhan Kemal, is, issizlik, is¢i ve sorunlarim igleyen yazar olarak tanmsa da bu tiir
konularin, onun biitiin hikayeleri igerisindeki yeri, samlanm aksine ¢ok fazla degildir.

Isci, igsiz ve sorunlarinin islendigi belli bash hikayeleri olarak sunlar gosterilebilir: Ekmek
Kavgasi: “Afaraci Haci1 Ali”, “Uyku”, “Ekmek Kavgas1”, “Mahalle Bekgisi Ali”. Sarhoslar:
“Kamyonda”, “Av”. Camasircinin Kizt: “Eski Gardiyan”, “Copcti”. Grev: “Grev”, “Dert Dinleme
Giinii”, “Kahvede”, “Can Sikintis1”, “Siipiirgeci”. Kardes Pay1: “Kardes Pay1”, “izin Giinii”. Issiz:
“Komiircti”, “Dogum”.
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Orhan Kemal 'in tarim ve fabrika iscileri olmak iizere iki tip isciyi hikayelerine aldigi
gozlenmektedir. Bu iki tip is¢i sinifi disinda hamal, garson, insaat vb. is¢ilerine hikayelerde az da
olsa yer verildigini sdyleyebiliriz. Mesela, “Kardes Payi” adli hikayede bir nevi patron
konumundaki hamalbagsmin maiyetinde calisan hamallar1, kendi ¢ikari ug runa kullanmasi: konu
edilir. Yazar, bu tip hikayelerinde de, giiglii olanimn, zayifi ezmesini elestirir. Iscilerin zor sartlar
altinda caligsmalari, igverenleri tarafindan insafsizca, somiiriiye varan bir tutumla ¢alistinlmalari,
emeklerinin karsiliginin verilmemesi, islerine siireklilik kazandirmak, gegimlerini devam ettirmek
adma eylemsizligi tercih etmeleri, hikayelerdeki is¢ilerin ortak 6zellikleri olarak siralanabilir.

Tiplerine
gore insanlar

Ogrenci

Sekil 1 — Tiplerine gore insanlar

Orhan Kemal, birkag¢ hikayesi istisna tutulacak olursa, genellikle bu durum karsisinda is¢ilerin
nasil tavir almalar gerektigi konusuna fazlaca deginmez. Is¢ilerin maddi sikintilarina gogu zaman
¢oziim bulunamasa da, Grev adl kitabina da ad olan “Grev” hikayesine bu tutumun aksine, somiirii
karsisinda birlikte hareket edilirse haklarin kazanilacag: diisiincesi hakimdir.

Tarim is¢ilerinin durumu da digerlerinden farkli degildir. Onlar da tipk: fabrika patronlarina
cok benzeyen toprak agalarmin elinde karin tokluguna ¢alismaya mahkumdurlar. Calisanlarin
yaninda islerini kaybetmis, is bulamamis ya da isten atilma korkusu tasiyan insanlarin hikayelerine
de rastlariz. Yazar, ¢alisanlarin ¢alisma sartlarina dikkat ¢ekerken bir yandan da is bulamayanlarin
gecim sikintisina, igini kaybetme korkusunu tasiyanlarin giinliik kaygilarina deginir.

Kahramani ¢ocuk olan, ¢ocuklarin hayatlarindan Kkesitler sunan hikayeler, Orhan Kemal'in
hikayeleri igerisinde oldukca fazla yer tutar. 250'ye yaklasan hikayeleri icerisinde 50 kadarinin
cocuk merkezli olmasi, bunun bir gostergesi kabul edilmelidir. Bunlarin biiyiik bir kismi is¢i
cocuklar(1)dir. Aile biitgesine katki saglamak maksadiyla egitimini yarida birakan ¢ocuklarin her
hangi bir sosyal giivenceye bagli kalmadan, gerekirse hafta sonu ve geceleri fabrikalarda
caligtirtlmalari Orhan Kemal 'in en ¢ok ilgisini ¢eken konudur. Orhan Kemal'in burada da amaci,
toplumun aynmi sekilde gelir diizeyi diisiik kesimlerinden sectigi kisilerin acimasizca, zor sartlar
altinda g¢alistirilmalarina kars1 durmak, bu sosyal yaraya dikkat ¢ekmektir. Cocuklart konu edinen
hikayelerindeki c¢ocuk kahramanlar, derinligi olmayan, diiz karakterlerdir. Yazar onlar1 ¢ocuk
psikolojisine bagvurmadan yiizeysel bir gozlemcilikle elde ettigi bilgiler 1s1ginda bize sunar. Bu
yilizden ¢ocuk hikayeleri basta olmak {izere, onun hikayelerinde genel olarak psikolojik bir derinlik
bulamayiz. Var olan psikolojik 6zelliklerin de diyaloglar araciligi ile sunulmaya c¢alisildig: dikkat
¢cekmektedir. Az Once soyledigimiz gibi yazar, bize bir takim davranis bigimlerinin Gtesinde,
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durumu tespit etmek istemis, onlart ekonomik diizensizligin igerisinde eriyip giden, yok olan
degerler olarak ele almistir.

Cocuk merkezli ve cocuk etrafinda gelisen olaylara degindigi hikayelerinin baslicalari
sunlardir: Ekmek kavgasi: “Bir Oksiiz Kiz Etrafinda”, “Cocuk Ali”, “Inegin Biri- Babalar ve
Ogullar”. Sarhoslar: “Balik”, “Kamyonda”, “Ayse Hoca”, “Biyiikler ve Kiigiikler”. Arka Sokak:
“Harika Cocuk”. Kardes Pay1: “Cocuk”, “Arslan Tomson”, “U¢ Arkadas”. Diinyada Harp Vardi:
“Cikolata”, “An Oliisii”, “Kovboylar”, “Firlama”. Once Ekmek: “Once Ekmek”, “Bir Cocuk”,
“Cocuklar”, “Sevmiyordu”, “Sag I¢”.

Cocugu konu alan ilk hikayesi “Balik”, yazarin hikayelerinde ¢ocugun islevi hususunda bize
ipuclart vermektedir. Yazar, yoksul bir ailenin iiyesi olan kiigiik Altan'in ilk defa balik yiyecek
olmasini, bunu bir gurur ve 6viinme meselesi yapmasini, diger hikayelerinde oldugu gibi, ekonomik
sikintilar igerisinde biiyiliyen bir cocugun dramini yansitmada kullanmastir.

Orhan Kemal'in c¢ocuklari, yoksul aile ¢ocuklari oldugu halde, gelecege umutla bakan bir
bakislar1 vardir.

Orhan Kemal'in hikayeleri genel olarak boyle bir toplumcu gergekeilik anlayisi ¢ergevesinde
sekil kazanmigtir. Onun hikayelerini kusatan “aydinlik gergekgilik”in iki temel ¢ikis noktasi budur,
diyebiliriz. Bunun 6rneklerini bir ¢cok hikayesinde bulmak miimkiindiir. “Teber Celik'in Karis1”
hikayesinde yazar, Teber Celik’in karis1 Seyran’1 fuhsa siiriiklerken bu nedenlerden sadece biri
tizerinde durur. Orhan Kemal, Seyran't fuhus yapmaya zorlayan, kocasinin kendisini baska
kadinlarla aldatmasi, kumar oynama aliskanligi vb. birtakim gerekceler 6ne siirerken bunlarin
icerisinde en gegerli neden olarak ekonomik zorluklar1 6nceleyerek hikayesini sunar. Ciinkii, beton
amelesi Teber Celik'in karis1 Seyran, tek gozlii kerpi¢ evlerinde kocasimn kazandigi ii¢ bes lirayla
almay1 timit ettigi bulgur asinin hayaliyle her giiniin aksamin1 beklemekte, bu da olmayinca yanin
somunla tahin helvasi olsun almak istemekte, fakat bakkala olan borglar yiiziinden alamamak.tadir.
Ustelik dort yasindaki oglu Kasim, “yalinayak, yar1 beline kadar islak” sehrin dért bir yaninda
dilencilik yaparak evin gecim derdine biraz olsun ¢are aramaktadir. Seyran, Teber Celik'in kendisini
aldattigin1 duymasiyla son kararmmi vermis olsa dahi, onu kocasinin arkadasi insaat bekgisiyle
beraber olmay: zorlayan asil neden isin iginden ¢ikilmaz gecim sikintisidir. Insan1 kétiiliige iten
sadece ekonomik sikintilar degildir. Bireyin bu koétiiliigiinden biraz da toplum sorumludur [11, 43—
47 ss.]

Yazar, “Bir Kadin” hikayesinde yirmi iki yasmdaki giizel koyli kizinin eylemlerini bozuk
toplum yapisinin i¢indeki garesizligi ile agiklar. Ona gore bu toprak is¢isi kiz, bir bagka kizla kagan
sevdigi insan1 bulma gibi olduk¢a masum bir amagla sehre gitmis, fakat bir yandan parasizlik, diger
yandan da tek basina iistelik ortalikta yasayan kadinlara toplumun bakist nedeniyle “kotii kadin”
olmustur. [11, 53-58 ss.] Her seye ragmen bu bozuk toplum yapisinin i¢inde iyi kalmay1
basarabilmis insanlara rastlamak her zaman miimkiindiir. Yazar bu hikayesini de ortada kalmis bu
kadina sahip ¢ikan bir karakteri anlatarak hikayesini bitirir. Yazarin, isinden atilan belediye isgisinin
tekrar ise alinmasi konusunda duydugu giivenin bosa ¢ikmasinda en 6nemli neden olarak gevresinde
olup bitenlere karsi1 duyarsizlasan toplumu “Copg¢ii”de, issiz bir babanin ¢aresizlikten kizinin
biriktirdigi paray1 ondan habersiz almasi, bir 6l¢iide ¢alma psikolojisi ile bunu yapmasi “Hirsiz” da,
ac da olsa, fahise de olsa gururunu kaybetmeyen bir kadinin olumlu yanim “Koétii Kadinda ortaya
koymaya g¢alismasi bu gerekgelerden dolayidir.

Orhan Kemal, hikayelerini yukarida soziinii ettigimiz bu iki temel yaklasimla yazarken bireyi
toplum igerisinde yalniz diigiiniir. Bireyi kotiiliige sevk eden nedenler iizerinde yeterince durmakla
birlikte, onu bu koétiiliikkten alikoyacak etkilere fazla deginmez. Onu biraz ¢aresiz, umutsuz, gii¢siiz
ve kaygili hayal eder. Bu yiizden Orhan Kemal 'in kii¢iik insanlarini edilgen ve toplumsal
yazgilarina boyun egmis buluruz.
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b) Zaman

Zaman unsuru bakimindan Orhan Kemal’in hikayelerinde Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde
yasanan olaylar betimlenir. Genellikle oldukca kisa siirelede yasanan olaylar hikaye edilir ve ¢cagin
zihniyeti ¢cagristirilir. Yaganan olaylar da birkag saat i¢inde tamamlanir. Uzun hikayelerde 6zetleme
ve geri doniis tekniklerine daha rahat yer verilmistir. Zaman agisindan hikayelerdeki olay
orgiilerinde geriye doniisler ve 6zetleme yoluna bagvurdugu goriilmektedir. Bunun yani sira onun
hikayelerinde zaman genellikle kronolojik olarak ilerler. Hayatin1 yazarak kazanan, yazmayi bir
yasam bi¢imi haline getiren ve gercekei bir bakis agisiyla gozlemlediklerini aktaran bir sanatg1 i¢in
bu kac¢imilmaz bir durumdur. Yazdiklarii geri doniip okuma ve degistirme sansi1 pek olmadigi igin
kronolojiik zaman akis1 6zellikle kisa hikayelerde en uygun yontem olarak tercih edilmistir.

Ornegin, “Sarhoslar” hikdyesinde zaman kavrami belirsizdir. Saraphaneye gelen
komisyoncunun {istiinde pardesii olmasi, kahramanlarin sokakta yiirlirken ¢amura batmalari,
olaylarin bahar aylarinda yasandigi izlenimini verir. Kronolojik olarak anlatilan hikaye, aksam vakti
birkag saat i¢inde gerceklesir. “Streptomycine” baslikli hikdyede zamanla ilgili bilgi verilmemistir.
Sadece birkac saat i¢inde gerceklesen olaylar ¢izgisel anlatimla aktarilir. Kadininin Verem Savasg
Dernegine giderken manto giymesi, gokyliziinlin mavi ve giinesli olsa da kis aylarmi akla
getirmektedir. “Kamyonda” baglikli hilaye zamansal olarak Cukurova'nin bir koyliyle, bu kdyiin
bagli oldugu sehir arasindaki kamyon yolculugunu kapsar. Yolculuk giinesli bir mayis ayinda
gerceklesir. Orhan Kemal' in hemen hemen tiim hikayelerinde oldugu gibi, cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye'sinin sosyal hayati gézler oniine serilir. “Ayse Hoca” hikayesinde olaylar bir giinliik siirecte
gerceklesir. Cocuklarin bahcede oynamalar1 ilkbahar ya da yaz aylari olabilecegini akla getirir.
Zamanla ilgili baska bir bilgi de verilmemistir. “Yagsasin Hiirriyet” baglikli hikdyede dort ayri
miiessesenin muhasebe islerine bakan anlatici, yilbasi telasi ig¢inde kostururken yasadiklarini
zamansal sapmalara bagsvurmadan anlatir. Hikdye, Recep Bilgiseven adli kisinin yazihanesinde
gecen li¢ saatlik bir siireci kapsar. “Celfin Eti” baslikli hikayede, hakim bakish anlaticinin ¢izgisel
olarak anlattig1 olaylar birkag saat i¢inde gergeklesir. Zamanla ilgili net bir bilgi yoktur. Cocuklarin
bah¢ede oynuyor olmasi mevsimin kis olmadigini diisiindiiriir; ancak bu bilgi kesin bir zaman
belirlemek icin yeterli degildir. “Parkta” baslikli hikdyede, mehtapli bir aksam vakti iki liseli gencin
arasinda gegen konusmalar aktarilir. Bu konusmalar esnasinda anlatinin ¢izgiselligi kesilerek geriye
doniis teknigi kullanilir; genclerin sarap alacak parayi nasil bulduklari okuyucuya anlatilir. Zamanla
ilgili verilen tek ipucu, okullarin agik oldugudur. “Gurbette” hikayesinde hakim anlatici, siddetli
yagmurlarin yagdigi bir ilkbahar giiniinde birkag saatlik zaman diliminde yasanan olaylar1 anlatir.
Hikaye Kkisilerinin Istanbul'dan sikiydnetim idaresi tarafindan siirgiin edilmis olmalari, Orhan
Kemal'in de diisiincelerinden dolay1 hapis yattigi 1930—1960 yillar1 arasini akla getirir. “Kiiciikler
ve Biiylikler” baslikli hikdyede zaman unsuru ile ilgili bilgi verilmemistir. Hikayede yasadiklar
anlatilan dilenci ve oglunun hava sartlarindan olumsuz etkilenmemeleri, konakta yasayan ¢ocugun
¢ tekerlekli bisikletiyle sokaga ¢ikmasi yaz mevsimini hatirlatir. Olaylarin yasandigi siire¢ yine
oldukga kisadir. “Hatice Akdur Vesaire” baglikli hikayede yazar geriye doniis teknigini kullanarak
Hatice Akdur'un Elbistan'dan geldikten sonra basina gelen olaylar1 okuyucuya aktarir. Hikayenin
cerceve zamani ise bir gilinliik bir siireci kapsar, sabah saatlerinde baslayip aksama dogru biter.
“Naylon Hikaye” baslikli hikayede yasanan olay pamuk hasat zamani olan sonbahar aylarinda
gecmektedir. Iktidarda Adalet Partinin bulunmasi zaman olarak 1961 yili sonrasini akla getirir. Kisa
bir zaman siirecinde yasanan olay hakim bakisli anlatic1 tarafindan kronolojik olarak anlatilir. “Bir
Yilbas1 Macerasi” baslikli hikdyede bir yilbasi gecesi baglayan ve dort giin boyunca birbirini takip
eden olaylar anlatilir. Biitiin bu olaylar 1930’Iu yillarda yasanir. “Uyku” baglikli hikdyede zaman
yaz mevsiminin oldukga sicak bir cumartesi giintidiir. Olay 6rgiisii 6glen saatlerinde baslar, ertesi
sabaha kadar devam eder: “Mevsim yazdi. Atdlyenin arka pencerelerinden olanca hiziyla vuran
ogle giinesi, icerden alt1 tav ocaginin kizilligmni aliyordu. Is Kanunu'na gore fabrika saat birden
itibaren paydos etmeye mecburdu.” [11, 73 s.]
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“Dontis” baslikli hikayede gce on ikiden sonra kisa bir slirede yasanan olay aktarilir. Ara ara
geri doniis teknigi de kullanilir. “Kitap Satmaya Dair” baglikli hikayede olay orgiisii gecenin geg
saatlerinde baslar, ertesi giin aksam saatlerinde tamamlanir. “Propagandac1” hikdyesinde zamanla
ilgili bilgi verilmemistir. Arapgirli ¢ocugun dileniyor olmasi, anlatilan olayin gilindiiz saatlerinde
yasandigini diistindiiriir.

€) Mekan

Orhan Kemal’in hikayelerinde olaylarin yasandig:1 dis mekéan kavramlari yazarin da yasadigi
Cukurova ile Istanbul’un kenar mahallelerinden olusmaktadir. I¢ mekan olarak kahveler, fabrikalar,
ickili lokantalar, sokaklar, hastane odalari, yoksul ve bakimsiz gecekondular, hapishane koguslari

dikkat ¢eker (Sekil 3).

A «Istanbul
D1s Mekan « Cukurova

* Yoksullarin yasadigi mekanlar
. * Lokantalar

I¢ Mekan + Hastane

»Hapishane

*vb .mekanlar

Sekil 3 — Mekan kavramlari

“Sarhoslar” baslikli hikayede olay, Adana'nmin Seyhan ilgesine bagli Kurukoprii’deki bir
koltuk meyhanesinde ge¢mektedir. Hakim anlatici, dis mekan olarak da parkeleri bozuk, ¢amurlu ve
aksam vakti olduk¢a tenha olan sokaklar kullanilir. “Streptomycine” baslikli hikayede ise,
bahsedilen kapali mekan, hangi sehirde oldugu belirtilmeyen Verem Savas Dernegidir.
“Kamyonda” baghikli hikdyede olay orgiisii, Cukurova’da koyden sehir merkezine giden bir
kamyonda gecer. bu hikayenin basinda dis mekan tasviri yapar. “Ayse Hoca” baglikli hikayede
anlatilan kisa olay, orta halli bir evde ve o evin bahgesinde geger. Ayse Hoca'nin babasiyla ev
sahibinin gittikleri ickili lokantayla ilgili herhangi bir bilgi verilmez. “Yasasin Hiirriyet” baslikli
hikayede olaylar, yilbasi arefesinde ismi verilmemis bir sehrin kalabalik caddelerinden birinde
baslar. Dort ayr sirketin muhasebecisi olan geng, kendisini ¢ok basarili bir edebiyatci olarak géren
Recep Bilgiseven'le bu caddede karsilasir ve bir tiirlii ondan yakasini kurtaramaz. Recep Bilgiseven,
yazdig1 siir ve hikayeleri okutmak istedigi edebiyat¢1 genci yakinlardaki yazihanesine gotiriir.
Hikayenin kapali mekani olan yazihane, anlatict konumundaki hikaye kisisi tarafindan detayl
olmasa da betimlenir. “Celfin Et1” baslikli hikdyede i¢c mekanlar hikaye kisisinin ve komsusunun
evi olarak verilir. Mekanlar hakkinda hikayede higbir ayrint1 verilmemis olsa da hikdye kisisinin
yakalandig1 verem hastalifi, karisinin garesizligi bu mekaanlardaki yoksunlugu ve yoksullugu
okuyucuya hissettirir. “Parkta” baslikli hikdyede yasanan olayda mekan, adindan da anlasilacagi
gibi bir parktir. “Sinekli Park” olarak bahsedilen, liseli 6grencilerin okuldan kactiklarinda gittikleri
parkin Anadolu’da bir sehirde oldugu, hikaye kisilerinin konusmalarindan anlagilir. Clinkii lise
ogrencisi iki gencin en biiyilk hayali Istanbul'a giderek zengin olmaktir. “Gurbette” baslkl
hikdyeye konu olan olay, Istanbul disinda bir sehrin caddelerinde ve parkinda gecer. Hikaye
kisilerinin Istanbul'dan siyasi sebeplerle siiriilmiis olmalar1 bunu gosterir. “Kiigiikler ve Biiyiikler”
hikayelerinde olay; cocuklarla biiytikler, zenginlik ile fakirlik arasindaki ¢arpict ve kapanmaz farki
vurgulamak amaciyla adi verilmemis bir sehrin zengin semtlerinden birinde, as1 boyali bir konagin
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onlinde yasanir. Hikdyede maekanla ilgili bir betimle yer almamaktadir. “Hatice Akdur Vesaire”
baslikli hikayede Oykiiniin baskisisi olan Hatice Akdur ¢ir¢ir fabrikasinda is¢i olarak caligmaktadir.
Elbistan’in bir koylinden gelen kadinin yasadigi sehrin yeri verilmese de cirgir fabrikasinda
caligmasindan dolayi, olayin Cukurova'da yasandigr anlasilir. Kapali mekan olarak hikayede
kullanilan Verem Savas Dernegi ile Belediye hakkinda da bilgi verilmemistir. “Naylon Hikaye”
baslikli hikayede olaylar sehir ismi verilmese de Cukurova'da gecer. Hikaye baskisisi Veli Aga'nin
pamuk tarimiyla ugrasiyor olmasi adi1 gecen Abidinpaga Caddesinin Cukurova'da oldugunu gosterir.

III. Tema

Orhan Kemal'in kii¢lik insanlarinin yalniz olmasi, es ve ¢ocuk gibi dar bir aile ve gevre
icerisine sikistirilmasi, insani kotiiliikkten alikoymada etkili oldugunu distindiigiimiiz amca, dayi,
hala, teyze vb. yakin akraba gevresinden ve iliskilerinden soyutlanmasi,hikayeleri araciligi ile
toplumcu gergekgiligin yansitilmasindaki aksayan yanlardan biri olarak gosterilebilir. Orhan Kemal
hikayelerinin, Tirkiye toplumsal gergegi ile Ortlismesini engelleyen bir baska etken de
olumsuzluklarin ¢ikis kaynagi olarak siirekli belirli birka¢ neden {izerinde durulmus olmasi ve bu
baglamda varlikli kisilere yonelik getirilen acimasiz elestirilerdir. Orhan Kemal, yoksullugu
insanlarin girkinli]dere yonelmesindeki baslica etkenler arasinda gosterirken, varlikli insanlarin da
ayni olumsuzluklar1 sergilemesi, “sorun”un baska yerde aranmasi gerektigini animsatan 6nemli bir
anlatim Gzelligi olarak karsimizda durmaktadir. Hikayelerini toplumsal gergekei anlayisla kaleme
alan yazar, iilke cografyasinda yasanan yoksulluk, adaletsizlik temali olaylari, nedenleri iizerinde
durmadan okuyucuya aktarir. Yazarin elestirmek, ¢care bulmak, ¢éziimlemekten ¢ok, gozler Oniine
sermek amaci vardir. Hikayeler okuyucuda tiim bu yasananlarin ve sorunlarin, iilkemizin ve
insanimizin gerge8i oldugu, ancak hayatin da, tiim zorluklara ragmen devam etmesi gerektigi
izlenimi uyandirir, okuyucuyu diisiinmeye sevk eder. Yasananlardan insani degil toplumsal diizeni
sorumlu tutar. Orhan Kemal'in bu temel yaklasimlari, ayn1 zamanda ayni tarihsel ve toplumsal
sartlar altinda, kisilik ve Kimlik yapisi ne olursa olsun, insanin ayni ve degismez davranis
bi¢imlerine yoneldigini iddia eder ki bu, toplumsal olaylan diyalektik materyalizm bakis agisiyla
yorumlamanin sonucudur. Onun var olma miicadelesinde ¢evresel etkilere 6nem verilerek, bireyin
Ozgiir iradesi ¢agristirilmaktadir.

1V. Dil ve Anlatim

Daha ziyade kisa hikdyeler kaleme alan Orhan Kemal’in eserlerinde kullandig: dil oldukga
acik ve anlasilirdir. Diyaloglarla oriilii hikayelerinde kahramanlar, ait olduklar1 sosyal sinifin dili ile
konugurlar. Onun hikayelerinde dikkat ¢eken anlatim teknigi diyalogdur. Betimlemeler ve ruhsal
tahliller, onun hikayelerinde yok denecek kadar azdir. Bununla birlikte i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme,
montaj, anlatma teknigi, 6zetleme, otobiyografik anlatimlari gérmek miimkiindiir. Orhan Kemal
hikayelerinde hakim bakis acisin1 biraz daha yogun olarak tercih eder. Hayatlarini ¢ok iyi bildigi,
yakindan tanidigi insanlarin yasamlarini, yasama bakislarini, duygu ve diisiincelerini gozlem
giiciinii de kullanarak basarili bir sekilde okuyucuya yansitir. Sevdigi, saygt duydugu ve inandigi bu
insanlar1 kendi goziiyle yeniden yaratir. Ozellikle hikdyelerinde “ben” anlaticiy1 tercih ettigi
goriiliir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Orhan Kemal ¢ok sayida hikaye yazmis bir isimdir.
Orhan Kemal hakkinda yapilmis pek ¢ok calismada yazarin “toplumcu gergek¢i” oldugu,
hikayelerini bu baglamda kaleme aldigi bilgisi yer almaktadir. Calismamizda toplumcu
gercekeiligin O6ne c¢ikan ilkelerini kuramcilarin ¢aligmalart 1s18inda dikkatlere sunarak yazar
hakkinda bir 6n kabul haline gelmis bu degerlendirme tartigilmistir.
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Orhan Kemal, pek ¢ok kaynakta “toplumcu gergeke¢i yazar” olarak zikredilmektedir. Bunun
elbette cesitli sebepleri vardir. Yazarin siyasi fikirleri, eserlerindeki temalar 6ne ¢ikan sebeplerdir.
Bunlar arasinda belki en c¢ok One ¢ikani yazarin hikayelerindeki temalardir. Orhan Kemal’in
hikayelerine baktigimiz zaman bazi temalara agirlik verdigini gérmek miimkiindiir. Yazar yakindan
tanidig1 insanlar1 yazmistir. Hayatin disina itilmis, ezilen, somiiriilen insanlarin hayatlarini kaleme
almistir. Onun hikayelerinde karninm1 doyurmak i¢in ¢Op tenekesi karistiran fakirler, mahkGmlar;
yokluk yiiziinden bedenini satmak zorunda kalan kadinlar; yine yokluk yiiziinden her tiirlii sucu
miibah goren insanlar vardir. Hikdyelerde ¢ok yogun bir sekilde islenen temalardan biri toplumdaki
celigkilerdir. Zenginle fakir arasinda geliski vardir; halk ile devlet arasinda ¢eliski vardir; insanin
kendi diinyasinda celiski vardir. Bu c¢eliskilerin temeli ekonomiktir. Ancak hikayelerde bu
celigkilerin sebeplerini 6grenmeye ve ortadan kaldirmaya cabalayan herhangi bir tip gérmek
miimkiin degildir. Ayn1 sekilde somiirii de yazarin ¢ok fazla isledigi bir temadir. Varlikli kisiler
yoksullar1 somiiriir; erkekler kadinlari, hatta ¢ok kii¢iik yastaki kizlart somiiriir; biiyiikler cocuklari
sOmiiriir; igveren is¢iyi somiiriir. Orhan Kemal’in hikayelerinde gordiigiimiiz toplumsal sorunlar
ekonomik sorunlardan kaynaklanmaktadir. Yazar, insanlarin bile isteye kotii olmadiklarini, onlari
bu noktaya hayat kosullarinin getirdigini dile getirmektedir. Hikdyelerinde goérdiiglimiiz ahlaki
yozlagmanin temelinde de bu fikir yatmaktadir. Kadinlar ag¢ kaldiklari i¢in fuhus yapar, bir adam ag
oldugu icin yarim simit i¢in hirsizlik yapar, bir bagkasi ekmegini agzindan diisiirdiigli i¢in insanlari
dolandirir, bagka biri lisiidiigli i¢in gasp yapmayi diisliniir. Biitiin bu yozlasmalar bu kisilerin
fakirlikleriyle iliskilendirilir. Bu baglamda yazar yakindan tanidigi insanlari yazmistir. Hayatin
disina itilmis, ezilen, somiiriilen insanlarin hayatlarini kaleme almistir. Onun hikayelerinde karnini
doyurmak i¢in ¢Op tenekesi karistiran fakirler, mahk(mlar; yokluk yiiziinden bedenini satmak
zorunda kalan kadinlar; yine yokluk yliziinden her tiirli sugu miibah goren insanlar vardir.
Hikayelerde ¢cok yogun bir sekilde islenen temalardan biri toplumdaki g¢eligkilerdir. Zenginle fakir
arasinda celiski vardir; halk ile devlet arasinda c¢eliski vardir; insanin kendi diinyasinda celiski
vardir. Bu ¢eligkilerin temeli ekonomiktir. Ancak hikayelerde bu ¢eliskilerin sebeplerini 6grenmeye
ve ortadan kaldirmaya ¢abalayan herhangi bir tip gormek miimkiin degildir. Ayni sekilde somiirii de
yazarin ¢ok fazla isledigi bir temadir. Varlikli kisiler yoksullar1 somiiriir; erkekler kadinlari, hatta
cok kiiclik yastaki kizlar1 somiiriir; biiyiikler ¢ocuklar1 somiiriir; igveren isciyi somiriir. Orhan
Kemal’in hikdyelerinde gordiigiimiiz toplumsal sorunlar ekonomik sorunlardan kaynaklanmaktadir.
Oykiilerinde insana dair biitiin bireysel ve toplumsal konular1 isler. Bunlarin basinda insan ve insana
duydugu sevgi gelir. Bu nedenle yazarin Oykiilerinde baskahramanlar, hayalleriyle sikintilariyla
caresizlikleriyle mutluluklariyla korkulariyla umutlart ve diis kirikliklariyla “kii¢iik insan”dir. Onun
hikayelerinde toplumdaki celiskiyi, somiiriiyii, fakirligi, ahlaki yozlasmay1 yogun olarak yansittigini
gormek miimkiindiir. Ancak hikayelerde bu sorunlar1 ¢6zmek icin ¢abalayan, halki bilinglendirerek
onlara ¢ikis yolu gosteren, icinde yasadigi toplumdan destek alsa da almasa da amacindan
donmeyen ve son raddede halkin sorunlarimi ¢dzerek mutlu sona varan olumlu tipler gérmek
miimkiin degildir. Az sayida hikdyede gordiigiimiiz sesini ¢ikaran isimler ise son derece etkisiz
kalmaktadirlar. Orhan Kemal toplumdaki bu aksakliklar1 sadece gostermis ve orada birakmistir.
Toplumcu gercekeiligin belirgin 6zelligi ise sorunlara ¢dziim Onerisi sunulmasi, bunu yaparken
Olumlu bir kahraman ortaya c¢ikarilmasidir. Hikayelerde herhangi bir toplumsal hatta bireysel
gelisme goriilmedigi halde yazara toplumcu ger¢ek¢i denilmis olmasi bu bakimdan bir 6n kabul
olarak degerlendirilebilir.
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